Avelino De Sabbata (Ave)

Il nitratto nell'opera di Ave: pittura ad olio, grafica, computergrafiva, pittura digitale
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Emozioni poetiche
negli artifici tecnologici di De Sabbata

Licio Damiani

Volti di ragazzi, teste di bambini dagli sguardi limpidi,
ritratti maschili e femminili, compongono nelle opere in
computergrafica di Avelino De Sabbata una galleria
d'immagini suadenti, intense, come evocate da tempi
lontani attraverso i misterici procedimenti delle nuove
tecnologie. .

Come ho gia avuto modo di scrivere, De Sabbata,
esperto di operazioni al computer nei settori della pub-
blicita, della progettazione edilizia, dei videofilm, applica
guesti strumenti d'avanguardia anche alla creazione ar-
tistica, ricavando opere spiazzanti e preziose. Attraverso
la digitalizzazione egli depura Iimmagine di una qual
rigidita “scolastica”, come nell'olio "Lintagliatore della
Valcelling", connessa ai condizionamenti di un “vero”
fotograficamente perseguito — che & un po' la costante
della sua pittura retro, sviluppata in un‘aura calligrafica
da strapaese seppur con indubbio vigore rappresentati-
vo - introducendovi quel piu di fantasia che consente il
salto dalla mera, virtuosistica, abilita riproduttiva alla tra-
sfigurazione poetica. Il computer, insomma, diventa
strumento di espressione assolutamente personale.

Per mezzo dello scanner il disegno a matita, a car-
boncino, a pastello o a penna viene ingrandito e quindi
stampato su pannello o sulla tela speciale tipo “canvas”.
Questo trattamento consente all'autore di mettere in ri-
salto sgranature, ombre, riverberi luminosi, che movi-
mentano, scompaginano, dissolvono, riassemblano il
soggetto effigiato, lo fanno lievitare, elevandolo dalla
prosastica narrativita del documento alla trasfigurazione
emotiva. A parte, De Sabbata stende su un altro foglio
macchie colorate ad acquerello, a lora volta digitalizzate
e quindi riportate sulla stampa del disegno, previa ela-
borazione secondo criteri dettati caso per caso dall'ef-
fetto che si vuole ottenere.

Volti & corpi rappresentati si proiettano al vivo su
fondi che, esaltandone tattiimente la tessitura, suggeris-
cono |'arcano del “non finito”; si inscrivono in viraggi di
colore; vengono ad essere scomposti e ricomposti men-
taimente secondo un ordine virtuale d'intersecazioni di
piani geometrici e d'imprevedibili tangenze. L'artificio fil-
tra, verifica, analizza, interpreta limmediatezza del se-
gno.

Ed ecco i ritratti gioiosi di bambini sezionati in tra-
sparenza da fasce verticali azzurre, gialle, verdi, violet-

te, mentre leggeri riquadri di colori dissonanti ne isolano
parte dei volti, evidenziando lo sguardo ridente schiz-
zato in hianco e nero con empito gestuale. In altri casi le
inquadrature vengono solarizzate, come da fittizi lampi
al magnesio. Il colore sfiora irregolarmente lintera su-
perficie, rinforza le ventose modulazioni del segno, le
inturgidisce  espressionisticamente, sottolinea alcuni
particolari fisionomiei, disarticola in tarsie ortogonali la
percezione unitaria dellimmagine slontanandola illusiva-
mente e, nel contempo, ne esalta linnocente e affabile
carica comunicativa contenuta tutta nellintensita dello
sguardo.

In altri casi ancora la figura viene dissezionata in
triplici comparti, come a voler definirla nella sua totalita
tridimensionale attraverso una ripresa singolare delle
tecniche cubiste. E al centro dei comparti domina la
grazia riflessiva di visi eleganti di ragazzine ombrati
dall'onda scura dei capelli .

Alla singolare capacita di cogliere la freschezza degli
sguardi dei bambini fa riscontro la perturbante sen-
sualita dei nudi femminili. Corpi goduti nella loro camna-
lita vengono proiettati e “artificializzati" su schermi fosfo-
rescenti blu, rossi, neri. Il nudo flesso in una leggera
curva ondosa di una fanciulla si leva alla maniera di una
contemporanea Venere del Botticelli, coprendosi in bas-
so con un lenzuolo argentato. Una coppia di sposi
s'inquadra dietro due grandi ruote di bicicletta trasfor-
mate, per fantastico impulso, in anelli nuziali. E nudi
eleganti, lisci, compatti, luminosi, dalla testa magica-
mente nascosta in una nube, ricordano le Femmes
introuvables di Magritte.

L'erotismo della figura umana si riversa poi nel vo-
luttuosa nitore delle fiammanti corolle di rose. Il fiore,
con le sue accensioni, pulsioni e vibrazioni cromatiche,
diventa una sorta di trasfigurazione fatata del corpo
femminile.

Nei ritratti in pittura digitale I'iperrealismo provoca un
effetto di plastico straniamento, in cui assumono forza
magnetica gli squardi: come negli ccchi surrealmente
sgranati della Fanciulla araba, in quelli da giovane stre-
ga contemporanea della Fanciulla bionda, o nel sorriso
aperto e cordiale di Nelson Mandela. E nel Pescatore
colombiano, campito su un ampio fondale lagunare, la
composizione assume le dimensioni spettacolari di un
primo piano d'inquadratura cinematografica in techni-
color.

Singolari e raffinati infine, i Paesaggi, nei quali lo
strumento tecnologico da al realismo dellimmagine un
liofilizzato effetto onirico.

Licio Damiani & nato nel 1935 a Lussinpiccolo, vive a Udine. Giornalista professionista e critico, fa parte dell AICA,
I'Associazione internazionale dei critici d'arte. E' autore di due volumi sullarte del Novecento in Friuli, nonche di
numerose monografie e saggi su pittori, scultori, architetti. Nel 2001 e uscito Friuli-Venezia Giulia. LArte del
Novecento. Ha pubblicato libri di narrativa, di poesia e di viaggio. Gia capo servizio alla RAI, collabora a guotidiani e
ariviste ed ha realizzato documentari cinematografici e televisivi.
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